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La presencia de las instituciones museisticas en la red ha pasado de permitir la concrecién de
ciertos objetivos a convertirse en una verdadera necesidad, abriendo las puertas a una variable
inédita dentro de la «<nueva museologia» como sefialan Bellido Gant y Ruiz Torres (2012). Ante
un nuevo «mapa de geografias celulares», el espacio virtual se vuelve un terreno de disputa por

la apropiacién del sentido y, para los museos nacionales —objeto de la tesis en la que se basa la
obra en cuestién—, representa un enorme desafio que requiere de la comprensiéon de la mate-
rialidad digital que permita la adscripcién a las nuevas tecnologias y de la configuracién de las
audiencias en el ciberespacio. La ubicuidad de la red permite otras formas de circulacién del arte
que, junto con una construccién subjetiva de usuarios que no responde desde hace un tiempo

ya alaidea de ciudadania, lictian los relatos alrededor de la memoria comiin que se mantienen
dentro del territorio de la institucién museistica. En el entorno virtual, las estrategias vinculadas

ala formacién de audiencias se desvanecen:

Ante un fendmeno de disociacién entre lo que el hombre hace en su relacién con los aparatos producti-
vos, culturales y politicos y 1o que realiza en su vida privada. Es asi que la memoria comtn se transforma
al desplazarse al entorno virtual en una memoria mas atomizada en donde las historias individuales
parecieran adquirir un peso inusitado que aporta muchas veces a la continuacién de una obra expuesta

en la propuesta virtual, algo sobre lo que los museos presenciales atin se muestran reticentes. (28)

Las ficciones de verdad alrededor de la idea de nacién no operan sobre una memoria fragmenta-
da en «modulos», interpelada por lo global y construida de manera individual.

El entorno virtual se presenta como una forma cultural emergente, en tanto nueva tecnologia
que permite circuitos y formas alternativas de arte. Remitiéndose a los Estudios Culturales, el
libro toma el trabajo de Raymond Williams en lo dominante, 1o emergente y lo residual como

metodologia de anéalisis para dar cuenta de las tensiones que provoca la coexistencia de formas

Para citar este articulo: Agriano, J. (2023). Sobre: La Na(rra)cion de los museos. Curaduria y prdcticas artis-
ticas en entornos virtuales, de Verénica Paula Goémez. El taco en la brea, (17) (junio-noviembre). Santa Fe,

Argentina: UNL. eo105 DOI: 10.14409/eltaco.9.17.e0105
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culturales tradicionales que persisten en conservar su legitimidad sobre las manifestaciones en

la virtualidad:

lo residual alterna o se opone directamente a lo dominante, como «manifestacién activa» en la cultura

del presente. Podriamos plantear que lo residual en el museo virtual de arte se manifiesta en la fuerte
impronta en la interaccién con un piblico que «lee en imagenes» cada vez con més frecuencia, recogiendo
un modo de lectura anterior a la conformacién del museo como institucién privilegiada de la cultura le-

trada moderna dominante sin que esta Giltima pueda imponer su ordenacién lineal en el ciberespacio. (41)

Alolargo de toda la exposicién, la autora provee al lector con casos que sustentan la argumen-
tacién, ampliando asi el conocimiento del campo recurriendo a contraposiciones que incluyen,
entre otros, proyectos no museisticos que, sin el peso de la institucién, parecen responder con
mayor fluidez a la practica de produccién y consumo dentro del arte digital. Un ejemplo al que
se hace referencia en varios pasajes de la obra involucra la funcién que cumple Google Arts como
espacio intersticial entre lo ptiblico y lo privado. Actuando como agente de legitimidad de los
museos dentro del entorno virtual, la plataforma destaca los aspectos espectacularizables de los
museos que la conforman bajo una curaduria global que queda expuesta en la propuesta de
navegacion, destacada por una estética uniforme y sumamente eficiente. Esta modalidad de
presencia en la red garantiza al museo la ampliacién de ptblicos y facilita asi su subsistencia, no

sin consecuencias que impactan en la identidad del museo emplazado:

asi como la circulacién alternativa en linea supone nuevos escenarios de exploracién y experimenta-
cidn, se asiste también al consecuente borramiento de la funcién conservadora del museo presencial.
Y esto es asi toda vez que la homogeneizacién de la curaduria virtual borra la memoria nacional como

portadora de aspectos locales y especificos del mensaje museal. (74)

¢<Cémo pensar entonces la practica curatorial para que el museo de arte virtual sostenga la idea
de Nacién como central para el consumo patrimonial? La obra de Verénica Gémez va articulando
una serie de «palabras como conceptos», al decir de Garcia Canclini, que ponen énfasis en la reo-
rientacién del guion curatorial como dispositivo operacional fundamental en el entorno virtual.
De manera propositiva, la autora trae una nota de Doménech para hacernos detener en la poética

de la interfaz técnica y, desde alli, un anclaje esencial para la practica curatorial en la virtualidad:

lo que sucede en el espacio de la interfaz esta regido por las metéforas visuales, y por lo tanto parte
de ese funcionamiento se refiere a la vertiente emocional y subjetiva del arte. Pero, por otro lado, esta
subjetividad est4 representada, o puesta en evidencia, para la mirada, y no busca la recepcién pasiva del

usuario, sino su actuacién. (44)

La interfaz es asi la operadora del guion curatorial e intermediaria, ademas, entre el museo y el
acervo que se intenta poner en valor en la virtualidad. En este desplazamiento narrativo hacia
la desterritorializacién, se produce una mutacién cualitativa del patrimonio: poner en valor el
acervo del museo nacional en la digitalidad implica interconectar las variables técnicas y tecno-

légicas en funcién del capital simbdlico, entendiendo que el recurso de reproductibilidad que
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se utilice impactara de manera directa sobre las obras. De esta manera, la autora vuelve a hacer
hincapié sobre la adscripcién a la tecnologia en relacién con la practica curatorial en el nuevo
entorno: la funcién del curador como conservador se desplaza asi hacia la puesta en acciéon y
movilizacién del patrimonio. Frente a estos multiples desplazamientos, 1a autora propone el
concepto de «interzona museistica», un area hibrida donde confluyen y dialogan los significan-
tes que rigen un pasado alin activo con la emergencia de otro en proceso de exploracién para los
museos. En este intersticio, el sentido se ancla en las memorias fragmentadas y excluidas del
pasado para una construccién narrativa co—participativa, no ya pretendiendo la totalidad expre-

siva de sentido, sino en didlogo y negociacién con los usuarios nomddicos en el ciberespacio.
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